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Bitacora para comenzar a escribir
Capitulo 1

La escritura es una forma de
expresion gue exige el do-
minto de multiples destre-
zas cognitivas. A diferencia
del habla, la conversacion

0 cualguier otra manifes-
tacion oral, no es una habi-
lldad natural: debe apren-
derse. Ordenar las ldeas
dispersas de la mente, arti-
cularlas, darles jerarquiay
cohesion requiere una prac-
tica sostenida gue va mas
alla de recursos didacticos
como la coptla o el dictado.

En los espacios formales se
ha privilegiado la formacion

de lectores bajo la premisa
de gue la lectura brinda he-
rramientas para comprender
textos de distinta naturale-
za, Interpretar obras de fic-
clon y no ficeldon y desarrollar
el pensamiento critico. Sin
embargo, pese a la estrecha
relacion entre leery escribir,
nuestras escuelas han pres-

tado poca atencion a la for-
macion de escritores: NiNOS 'y
ninas capaces de expresarse

de manera funcional y crea-
tiva a través del lenguaje.

Cuestionar este enfogue pe-
dagogico deberia ser, qui-
zas, el primer paso. Cargar
la escritura de un sesgo di-
dactico o meramente gra-
matical, y limitarla a ejerci-
cios de correccion, aleja la

-

posibilidad de disfrutarla

COMO experiencla.

La escritura creativa abre
otras dimensiones: el juego,
la sorpresa, la mirada obli-
cua, el deseo de contar, el
desafio de crear con imagi-
nacion, alegria y libertad.

Esta guia, dirigida a los do-
centes participantes del
programa Macondo si
tiene quien le escriba,
propone una didactica para
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Bitacora para comenzar a escribir
Capitulo 1

trabajar la escritura crea-
tiva en el aula, con énfa-
SIS en textos narrativosy
no narrativos. Ademas de
reflexionar sobre el aula
como un espacio fértily
estimulante para la crea-
clon, ofrece estrategias que
acompanen al docente du-
rante este proceso.

Deseamos que este progra-
ma contribuya a tomar con-
clencla del poder de la pala-
bra en toda su amplitud: la
lectura y la escritura como
fuentes de placery refugio,
como herramientas para
nombrar las emociones,
construlr el pensamientoy
expandir la imaginacion.

Escritura creativa en el aula

Tradiclonalmente, la escuela
se ha concebldo como un es-
paclo ligado al aprendizaje,

a disciplinay la evaluacion.

Sin embargo, cada vez con
mas fuerza se cuestiona este
modelo para dar paso a pe-
dagogias flexibles gue trans-
formen el aula en un lugar
donde se desarrollen habi-
lidades blandas y experien-
clas creativas.

El aula ofrece todas las con-
diciones para gue los estu-
diantes vivan experienclas
transformadoras, descu-

bran sus pasiones, fortalez-
can sus habitlidades expresi-
vas, ejerciten su creatividad
y construyan conocimilento
a su medida.

La consolidacion de habitos
lectores ha ocupado un lugar
central en las politicas publi-
cas de educacion, dado que
la lectura aporta enormes be-
neflclos cognitivos y emocio-
nales. No obstante, la escri-
tura como practica creativa,
a pesar de su estrecho vincu-
lo con la experiencia litera-
ria, ha quedado rezagada.
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Bitacora para comenzar a escribir
Capitulo 1

Por ello, iniclativas como el
programa ‘Macondo si
tiene quien le escriba’
organizado por la Fundacion
Gaboy CAF - banco de de-
sarrollo de América Latinay
el Caribe, y respaldado en su
tercera edicion por el Centro
Regional para el Fomento del
Libro en América Latinay el
Caribe (Cerlalc) y la Organi-
zaclon de Estados Iberoame-
ricanos para la Educacion, la
Cienciay la Cultura (OEl), po-
nen el acento en el desarrollo
de una didactica que estimu-
le la escritura creativa en el

aula y otros espacios forma-
les. Ast, contribuyen a la for-
macion temprana de talentos
literarios, a la valoracion esté-
tica de la palabray a la nece-
sidad de dar forma al pensa-
miento mediante el lenguaje.

A o largo de esta guia revisa-
remos fundamentos y estra-
tegias que orientan la practi-
ca de la expresion escrita de
NINOS y ninas en contextos
escolares, insplrados en las
reflexiones de Gabriel Garcia
Marquez sobre la escritura.

Lectura y escritura van de la mano

La lectura es un punto de partida en el viaje al universo de las
palabras. Los libros ofrecen infinitas posibilidades para viajar
a territorios insospechados, para explorar mundos de ficcion
y dejarnos seducir por el poder creador de las palabras. Leer
nos ayuda a entender como funciona el artificio del lenguaje,
a enriquecer el vocabulario y ganar conocimiento sobre
estructuras narrativas y no narrativas.

_a lectura nos preparar de manera intultiva para la escritura.
Nos da herramientas, modelos y muchas ideas para

desarrollar textos propios. Por eso todo escritor, antes que

cualquler cosa es un buen lector.
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Bitacora para comenzar a escribir

Para leer en el aula

Haga de la lectura una
practica frecuente en
su clase.

Escoja libros que también

le entusiasmen a usted.,
aquellos capaces de ofre-
cer a los estudiantes una
experiencia significativa,

regoclante e irrepetible.

Recuerde que su actitud

frente a los libros es clave:

Capitulo 1

puede marcar la diferencia

en el gusto de los ninos y
ninas por la lectura.

3Como leer en voz alta?

Muchos docentes se

tan como lograr ese influjo

oregun-

gue cautlva a la audiencia al

contar una historia. La lec-
tura en voz alta es un arte

gue regulere practica, cono-

cimiento de los textosy, so-

bre todo, pasion. No hacen
falta recursos sofisticados:

la voz y el cuerpo son los ins-

trumentos esenclales para
crear magnetismo.

Lea en voz alta con entu-
silasmo y expresividad: es

l[a mejor manera de des-

pertar la pasion lectora.

No todos los libros funcio-
nan para la lectura en voz
alta; algunos son mas ade-
cuados para la lectura si-
lenclosa sostenida o la lec-
tura acompanada.

Selecclone cuentos, poe-
mas o fragmentos cuya
fuerza expresiva pueda
Inspirar a los estudiantes.

Seleccione un libro o texto
aproplado para la lectura
en voz alta.

| éalo varias veces antes de
narrarlo: esto le dara fluidez
y dominio de la historia.

Grabese y esclchese:

¢, modula bien?, ;su voz
tiene variaciones?,
saprovecha los silencios”
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Bitacora para comenzar a escribir
Capitulo 1

Proyecte la voz hacla el au-
ditorio, mantenga un ritmo
pausado y encarne a cada

personaje y situacion.

Acompane con gestosy

lenguaje corporal, sin

exagerar, para evitar

distracclones.

Recuerde: leer es un acto
magico. El reto es lograr
que la audiencla se sumer-

jaen la historia.

Algunas ideas practicas que favorecen

la lectura en el aula

La lectura debe ofrecer ex-
periencias significativas a los
lectores, cautivarlos, hacerlos
sentir un momento de gran
alegria, trasladarlos por un
momento a un mundo otro:
seductirlos. Por eso, es funda-
mental que el mediador con-
vierta la practica de lectura
en un momento especial, le-
jos de cualquier intromision
de lo didactico.

1. Genere un ambiente
acogedor, agradable, para
gue los niNos y ninas se
sientan a gusto con la
experiencia lectora.

2. Un ambiente adecuado
debe tener buena tlumi-
nacion, bajo nivel de rui-
do y asientos cOmodos o
cojlnes.

3. Disponga una variedad de
ltbros para que los lectores
encuentren opclones acor-
des con sus Intereses.

4. Organice un rincon de
lectura tematico. Ambiente
el salon de clases cuando
vaya a leer una historia.

o. Prepare cutdadosamente
el libro gue desee contar. El
poder de la lectura en voz
alta es Inmenso.

Guia para docentes gue educan a futuros escritores



Bitacora para comenzar a escribir
Capitulo 1

o. Alterne la lectura en voz
alta con otras formas,
como la lectura silenciosa
sostentiday la lectura com-
partida.

7. No utllice la lectura como
un pretexto para realizar

actividades complemen-
tarias. La lectura del libro
debe ser siempre el punto
de partida y de llegada.

Recuerde que para reforzar
contentdos conceptualesy
otras estrategias pedagogicas
existen los libros de textos.
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., Qué es la escritura creativa?
Capitulo 2

Desde hace algunos anos ha
crecido el interés por esti-
mular la escritura en el aula,
pero no aquella asoclada

a estrategias tradicionales
como la coplay el dictado,
SiNo la expresion escrita vin-
culada con la libertad, el jue-
go y la imaginacion.

El término “escritura creati-
va ha sido cuestionado por
algunos tedricos en el sen-
tido de que toda escritura
es creativa. No obstante, el
calificativo resulta valioso y
oportuno para distinguir los

eiercicios libres gue se ha-

-

cen en el aula utilizando una
metodologia que estimula la
creaclon literaria.

Un rasgo fundamental que
define la escritura creativa
es el disfrute, el gozo que
debe instalarse como motor
para escribir en el aula. De-

finitivamente. el mediador
debe entusiasmar con su voz
y su lenguaje corporal a los

NLNOS y ninas en los espaclos
formales, rompiendo con el
rigor de la dinamica escolar.

La libertad es otra de las
premisas que nutren este
ejerciclo literario: que el par-
ticipante sienta gue puede
generar sus ldeas y darle
forma al texto de acuerdo
con su voluntad; ademas, de
Incorporar el juego y la ima-
ginacion como elementos
gue potencilan el desarrollo
de textos escritos con valor
estético.

La escritura creativa redne
un conjunto de estrategiasy
consignas que nutren el acto
creador. Una manera parti-
cular de conceblir esta expe-
riencia es entenderla como
una forma de expresion que
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., Qué es la escritura creativa?
Capitulo 2

valora tanto el significado
como el sonido de las pala-
bras elegidas, y promueve la

concilencla del poder del
lenguaje para construir
mundos de ficclon.

La escritura como un proceso

Uno de los principios funda-
mentales de la escritura es
gue se concilbe como un pro-
CesSo y N0 COMO un producto.
El proceso se vive, se digie-
rey se asienta en la medida
gue el participante se apro-

pla de forma progresiva de
ese sofisticado artefacto que
es la escritura. ;COmMo sur-
gen las deas para escribir?
., De gué manera se obtiene
la inspiracion? ; Qué signifi-
ca la estructura de un texto”
., COmo abriry cerrar una
historia para que sea atrac-
tiva? ;Como pulirla para

darle el acabado definitivo?
Esas son algunas de las in-
terrogantes que se revisan
en el camino de elaborar un
texto con valor literario.

El proceso implica tres cla-
ras fases: la preescritura, la
escrituray la reescritura.

Durante la preescritura
trazamos nuestro proyecto,
hacemos el dibujo a mano
alzada del texto que guere-

)

Mos escribir. En esta fase

es muy importante la lectu-

ra, ya gue 0s textos que se

comparten alimentan la ins-
niracion, ofrecen diferentes

modelos de como puede lo-
grarse un texto narrativo o
no narrativo. Planear impli-
ca trazar los grandes hilos,
saber el tema que vamos a
desarrollar, tener una idea
general de la historia que
gueremos contar, pensar
en el titulo que inicialmente
gueremos ponerle... en fin,
tener una vision amplia, en
perspectiva del texto.

La eseritura es una fase de
trabajo: le damos forma al
texto, lo redactamos, logra-
mos delinear el universo de

Guia para docentes gue educan a futuros escritores



., Qué es la escritura creativa?

Capitulo 2
flcelon que contiene la histo- La reescritura implica to-
ria. Como todo ejerciclo crea- mar distancia del texto una
tivo, se requiere en esta rase vez que se ha terminado.
mucha disciplinay constan- Siempre es Util y necesa-

cla, pues un texto no sale de ria esta mirada mas anali-
manera espontanea de un tica, en la que se perciben
solo tiron. Requiere ir avan- con mayor claridad aspectos
zando por partes, dejar des- formales y detalles que son
cansar un ratoy continuar significativos y definitorios,
hasta armar todo el conjunto. como ajustar el final de una
Es ideal que, en este caso, el historia, detectar problemas
mediador oriente para gue el de verosimilitud o coheren-
trabajo se realice siempre cia, determinar si hay pala-
en el aula. Y se retome alli bras que se repiten, separar
nuevamente en el punto que algunos parrafos... La rees-
se haya dejado. Del mismo critura es una rase altamen-
modo, el mediador debe ga- te creativa: en ella se pueden
rantizar las condiclones tdea- tomar decisiones que opti-
les de concentracion y disten- mizan el texto y le otorgan
sion para que el proceso fluya. calidad literaria.

Preescritura Escritura Reescritura

Planeo mi texto Trabajo directamente

Reviso aspectos de estilo
en el texto

Hago los grandes trazos Pulo el texto en su forma

- Ensamblo la estructura
Tengo la vision

e Le doy la fuerza
panoramica Le doy forma al texto

definitiva

r # B, i
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., Qué es la escritura creativa?
Capitulo 2

& .; :
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La respiracion
del texto.

e S
\\
'.\ .‘

odo texto, como un ser
VIVO, respira. Para poder
escuchar esta respiracion
debemos leerlo en voz
alta con nuestros sentidos
muy atentos. Las pausas
gue hacemos vienen
dadas por el uso de los
signos de puntuacion.

El ritmo (nterno se logra
por la extension de las
oracilones, los acentos,

la musicalidad de las

palabras. J——
@ =

Cada texto tiene su
oroplo aliento, su propla
cadencia. Con la voz
podemos activar esta
resonancia: los ecos, los
sontdos. En esa lectura
podemos sentir la fuerza,
a energia que emana de
> a historia que hemos
\' creado. Dediqguemos un
\{ tiempo de calidad para

este ejerclclo, que nos
i revela otra sensibilidad de _
ese universo de palabras Rereana 2TV
que hemos creado. . **‘E#W$mm
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., Qué es la escritura creativa?
Capitulo 2

El rol del mediador

El éxito de un programa de
escritura creativa en espa-
clos formales reguiere de

un actor principal, quien es

el motory el director de or-
guesta. Se trata del media-
dor, gue asume un papel de
oritentador durante todo el
oroceso. Como pieza clave,
no solo crea las condiclo-
nes ldeales para la escritura,
sino que acompana el proce-
so con un plan de lecturas,
hace preguntas pertinentes
para potenciar la creativi-

dad, planea el tiempo, asiste,

entusiasmay genera pasion.
El mediador no interviene
directamente en las creacio-
nes: genera dinamicas para
gue surjan las tdeas, se des-
traben los blogueos y fluya
la escritura. Una técnica va-
llosa es la repregunta, Util
en los casos que un alum-
no 0 una alumna interrogan
al mediador docente por la
manera como esta desarro-
[lando su texto. Por ejemplo,
ante una pregunta del estilo:

"¢ Qué nombre le pongo a

ML personaje?’, se puede
devolver la respuesta con
nuevas preguntas: “;Qué
nombre te parece que o
describe? ; Estas pensando
en un nombre largo o corto,
comun o inventado?”.

De este modo se propicla
la reflexion mas que la
Intervenclon.

Del mismo modo, el
mediador fomenta practicas
gue pueden dar excelentes
resultados para ejercitar

la escritura previamente,
como el trabajo en equipo,
los juegos de escritura, las
estrategias de creacion o las
sesiones de lectura.

Durante todo el proceso, el
mediador ofrece pistas, en-
tusiasma, valoray resalta
los logros de los textos. Lle-
va el tiempo de las sesio-
nes sin presionar, planea
los avances para lograr [0S
tiempos de entrega vy lle-
va un registro del progreso
de cada alumno, de mane-
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., Qué es la escritura creativa?
Capitulo 2

ra que fomenta una mirada
constructiva de su proplo
crecimlento como escritor.
St hay alguna cualidad rele-
vante en el mediador, es su
capacidad para enamorar a
los alumnos en sus explora-

Valoracion de los textos

Una tarea primordial que
abarca el rol como orien-
tador en el proceso de es-
critura es la valoracion de
l0s textos escritos por los
NiNos y ninas, desde una
perspectiva literaria. Ello

Implica poner el acento en
aspectos creativos, en la
originalidad y la autentici-
dad de los textos. Luego en
una segunda mirada se re-
visan aspectos formales.

Esto quiere decir que se tra-
baja con un modelo de pi-
ramide invertida, donde lo
mas importante no son oS
aspectos de correcciony es-
tilo sino la autenticidad de
la voz, la energla que la his-

clones literarias. Ademas

de proponer dinamicas flexi-
bles donde puedan encauzar
su creatividad, puedan so-
nary descubrir el poder de
las palabras.

toria transmite, la fuerza
de la anécdota.

Ante una creacion, el orien-
tador debe manejar dos ni-
veles de valoracion. Debe
oreguntarse primero: jesta

nistoria es original? ; Refleja
la mirada de un nino, de una
nina o un adolescente? ;Tie-
ne chispa, atrapa, divierte?
. Como comienza? ; COMo
termina? ;Se adecua al
temay a la estructura®”

Luego que ha ponderado es-

tos aspectos, puede ir al de-
talle. Lo esencial es que el
texto contenga una buena
historia. St anteponemos la
mirada pedagdgica en la que

Nnos enfocamos en los errores
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;,Qué es la escritura creativa?

Capitulo 2
ortograficos, el uso de ma- para corregir, sino que (o
yusculas o la caligrafia, co- naga con lapiz o promueva
rremos el riesgo de perder de la correccion entre pares, la
vista la esencia de la historia letura compartida y la au-
y frustrar al escritor en cier- tocorreccion. Recuerde que
nes que se slente penalizado esta experiencla debe ser
al tener una devolucion llena estimulante e impulsar el
de marcas y correcciones. deseo genuilno de expresar-

se, sin la frustracion de la
Es importante que el orien- busqueda de la perfeccion.
tador no utilice el color rojo

Valoracion de un texto:
mirada desde lo literario

Aspectos
gramaticales
y de ortografia

Mundo ficcional,
originalidad, emocioén, belleza

Estructura, cohesiony
verosimilitud

Estructura, cohesion
y verosimilitud

Aspectos
gramaticales
y de
ortografia

Mundo ficcional, originalidad,
emocion, belleza

Evaluacidon de un texto:

mirada desde lo pedagoégico
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Disparar la creatividad
Capitulo 3

En teorta de la creatividad,
los disparadores, también
conocidos como triggers,
son estrategias sencillas, es-
oontaneas e inmediatas, que

oueden ayudar a estimular
el desarrollo de un texto o
desbloquear los atascos en
medio del proceso.

Existe un abanico muy amplio

de disparadores, entre ellos
las preguntas poderosas, las

P

Disparar la creatividad

consignas, la formulacion de
hipotesis, el juego, el azary la
Lmprovisacion, entre otras.

En un sentido amplio, el
orientador gestiona estos
disparadores para gue se
viva el proceso de la mane-
ra mas estimulante, siem-
ore atento a las necesidades
particulares de cada alum-

N0, slempre respetuoso de
Sus ritmaos.




Disparar la creatividad
Capitulo 3

A veces, cuando no se tiene
‘inspilracton’, el ortentador
ayuda a suscitarla con una
pregunta fuera de lo comun:
/A qué cosa le tienen mie-
do? ;Como creen que pue-
de ser la vida de aguti a
cincuenta anos? s Queé situa-
clones les parecen diverti-
das”? Las preguntas podero-
sas son aquellas gue tienen
‘patas largas : que siembran
el germen de una tdea imagi-
naria que puede (r creciendo
y convertirse en un texto.

Muchas veces, se pueden
aprovechar las circunstan-

clas del momento o del am-
blente para proponer una
creacion. Por ejemplo, si co-
mienza a llover pueden in-
vitar a crear un poema de
cOmMo se sienten cuando
llueve. Muchos eventos, por
pequenos que sean —un ob-

jeto que se cae, un pajaro
gue se posa en la ventana o
una noticia del momento—,

oueden generar el pretexto

perfecto para crear.

Las consignas, por su parte,
Son (nvitaclones mas estruc-
turadas, algo ast como ins-
trucclones para crear un tex-
to. Pedir que se haga un final
en camara lenta o triste, in-
vitar a hacer un texto con
tres palabras determinadas
0 hacer un poema que tenga
rima son algunas de las mu-
chisimas consignas gue pue-
den detonar una historia.

Recuerde en todo momento
que el juego y la alegria de-
ben formar parte de la es-
critura creativa en el aula:
hablar con un tono de voz
Invitador, utilizar hojas de
colores para escribir, am-
bientar el saldon con un mo-
tivo particular, disponer los
ouplitres de otra forma o

nacer actividades en otro
ambiente con seguridad son
alguna de las estrategias
altamente efectivas gue
usted puede utilizar para
potenclar la creatividad

y la imaginacion.
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Disparar la creatividad

Capitulo 3
Algunas estrategias
La escritura creativa com- En ese sentido, afianza una
orende un abanico bastan- metodologia que parte de
te amplio de estrategias que muchas tdeas asociadas
ofrecen un terreno fértil al movimiento surrealis-
para generar textos, en di- ta, como el azar, la relacion
namicas de aula que pue- disparatada de elementos,
den sembrar las bases para el mundo ontrico y la fanta-
creacliones de mayor com- sia. Sistematiza una serie
plejidad. Las estrategias son de estrategias que aun hoy
[deales para organizar sesio- en dia siguen siendo atrac-
nes que pueden ayudar a ca- tivas y vigentes.

lentar los motores, soltar la
plumay hacer que los estu-

diantes se sientan mas con-
flados con la escritura. Trabajar in situ

Las estrategias de escri-
tura creativa ofrecen un
tal es el autor taliano Giannt marco para desarrollar
Rodari, pionero en el desa- textos autonomos, de me-
nor o mayor extension,
gue pueden realizarse en
una sesion de trabajo en
ca de la fantasia, publicado el aula.

Una referencia fundamen-

rrollo de la escritura creativa
en el aula. Su libro Gramati-

en 1973, recoge parte de su
La idea fundamental de

gue los NtNos y ninas tra-
bajen en el aula es asegu-

en escuelas. Sus anotacilones rar la originalidad de su
toman forma en lo que él lla- propuesta. ademas de ge- <
nerar dinamicas que les
permitan experimentar su
crecimiento en el arte de

la escritura.

experiencla trabajando di-

rectamente con NINOS y ninas

ma " la fantastica’”: es decir
el arte de contar historias.

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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El juego es otro de los moto-

res principales para dispa-

rar la creatividad, especial-
mente porque esta asociado
al mundo natural de la tn-
fancia, a sus exploraciones
para aprender por ensayo

y error, stn temor a equilvo-

carse porgue no se trata de

tener una respuesta sino de
VIVLr el proceso con entu-

siasmo e intensidad.

El binomio fantastico

Es quizas la estrategia mas
conoctda de Glannt Rodart,
muy acorde con su modelo
surrealista en el que inter-
viene el azar. Para ello, pri-
mero plantea que el pensa-
miento funclona por pares
de conceptos; es decir,

que las tdeas surgen en la
mente por contraposicion.
No podemos hacernos la
ldea del frio sin que esté
asoclada con el calor o el
dia con la noche.

Las estrategias que aqui se
presentan son efectivas para
disparar la creatividad y pue-
den ayudar a que los estu-
diantes tomen concilencia de
muchos aspectos de la es-
critura, como la formulacion
de hipotesis, la organizacion
de secuencias, la exploracion
de posibilidades ficcionales y
el ejercicio mismo de encon-
trarse con el lenguaje.

A partir de este planteamien-
to de "pares de conceptos”

que toma del psicologo Henrl
Wallon, desarrolla su proplo
modelo gue llama binomio,
oreclsamente porgue com-

oina dos sustantivos que ad-
quleren valor fantastico por la
distancia que se encuentran
en el campo semantico. Para

ello pone un ejemplo bastante
conoctdo, el de tomar un ele-
mento de la categoria "Anima-
les”, en este caso perro” para
crear un binomito con un ele-

mento de la categoria "Mue-

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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Capitulo 3
bles”, en este caso armario . se produce una chispa, gue
A partir de este encuentro es la que hace posible
de sustantivos tan distantes detonar la energia creativa.

PERRO - ARMARIO

Pero esta relacion puede te- cen, creando ast variantes
ner muchas combinaciones gue pueden dar lugar a
gue vienen dadas por las historias muy diferentes.

oreposiclones que se utili-

El perro e el armario
El perro v el armario

El perro armario

El perro el armario
Justamente el azar vie- bres de cada categoria en
ne dado porque el media- sobres de colores, puede
dor puede utilizar muchas usar cestas con papeles que
formas creativas para reu- tengan rotulos..
nir los sustantivos de am- Con esta estrategia se pue-
bas categorias. Por ejemplo, de abonar la semilla para
ouede escribir el nombre de escribir una historia, sin ne-
un animal en el pizarrony cesidad de mayores prepa-
pedir a un un nifio 0 a una rativos. La imaginacion co-
nifa que diga el nombre de mienza a fluir y el papel en
un mueble. Puede colocar blanco extiende una tnvita-
papeles con distintos nom- clon para darle forma.

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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3 Qué pasaria si...?

También conocida como hi-
potesis fantastica, esta es-
trategia es muy rertil para
desatar la imaginacion. Las
preguntas divergentes ayu-
dan a pensar fuera de la caja
y a plantearse posibilidades
gue van mas alla de la l6gi-

ca. Para Rodari, “la fantasti-
ca” se opone a la logica, y en

;Como gerenciar la
escritura creativa?

Durante las sesiones de trabajo
con estos ejercicios, el mediador

debe crear las condicliones para la
escritura, generar el interés por la

expresion escrita, disponer de un
espacio acogedor, proponer retos
y organizar las actividades para

gue tengan asiduldad.

Al final de cada sesion debe
abrir la posibilidad para gque los
alumnos cuenten sus historias
al resto del grupo y acordar

las normas para gue esta
participacion sea fructiferay
respetuosa. Este es un momento

este sentido abre caminos
Insospechados para la crea-
tividad. De allt que haya pri-
vilegiado la construccion de
hipotesis como germen para
crear historias.

. Qué pasaria si... ha crecido
un arbol de manzanas en la
sala de tu casa”

especialmente importante porque
los nifios y nifias ganan conflanza
y se expresan verbalmente, leen
en voz alta y comparten opiniones
gue ayudan a tomar distancia.

Este proceso fortalece el
programa en la medida que

da estructuray asienta los
pasos necesarios para llegar a
creaciones mas complejas, que
son los textos narrativosy no
narrativos que deben presentar
en el concurso. Recuerde que
usted como mediador debe
mantener vivo el entusiasmoy
propiciar la toma de conciencia
de la necesidad y la belleza de
la escritura.

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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. Qué pasaria si... en el som-
brero del abuelo un pajaro
ha hecho su nido?

. Qué pasaria si.. en tu cua-
derno aparece una letra que
opuede hablar?

Las insospechadas posibi-

lldades que se desatan con
estas hipotesis abren cami-
NOS para NUevos escenarios,
Introducen eventos maravi-
llosos en la cotidianidad, em-

3Qué dicen las imagenes?

Las imagenes con valor na-
rrativo pueden ser excelen-
tes detonantes para la crea-
tividad. Muchas fotografias
tienen el valor de atrapar
una historia, a pesar de que
retratan un momento fu-
gaz. En este caso, imagenes
e llustraciones pueden servir
como allmento para estrate-
gias de creacion literaria.

Para ello, escoja imagenes
que sean Impactantes, con

fuerza narrativa, gue captu-
ren alguna escena llena de

pujan a la imaginacion para
.Ir mas alla. Se trazan los pi-
lares para crear una ficcion a
partir de una conjetura gue

bera el flujo creativo.

El disparate como fuente de
Insplracion es un detonan-
te poderoso para activar si-
tuactones descabelladas que

deben ser respondidas con
los recursos de la ficeion.

humor o con valor surreal.
Imagenes que tengan pro-
fundidad, personajes con ca-
racter o que presenten situa-

clones a medlo camino gue
puedan generar un antesy

un después en la mente del
receptor. Dejamos ejemplos

de algunas de esas imagenes.
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Puede simplemente uttlizar
la fotografia o ilustracion
para pedirles a los alumnos
gue inventen una historia a
partir de lo que ven. Tam-

DIEN pueden inventar un tex-
to detonante, una frase su-
gestiva que acompane a la
Llmagen y que strva comao Co-
mienzo de la historia.

Las imagenes invitan a es-
pecular a partir de interro-
gantes que se preparan pre-
viamente para estimular el
pensamiento divergente. Se

sugiere llevar al salon de cla-
ses las imagenes impresas
para que las pueda exhibir o
ouede preparar hojas suel-

tas con imagenesy pregun-
tas detonantes que les pue-
den servir cComo recursos
para otras sesilones.

Antes de Lniclar esta estrate-
gla, puede proplclar conver-
saclones colectivas con res-
pecto a las imagenes. De este
modo se enriquece el sustra-
to creativo con las tdeas de
distintos participantes.

Cartas para crear historias

Esta estrategia ayuda enor-
memente a consolidar el con-

cepto de estructura narrativa.

Propone el uso de tres cate-
gorias de cartas: una para
personajes, otra para lugares
y otra para objetos.

Partiendo de la base de que
un personaje cmprende un
viaje hacia un lugar para
buscar un objeto para un
proposito determinado, es-

tas cartas intercambiables
combinan el placer del juego,
el azar y multiples posibili-
dades para crear historias.

Se propone organizar grupos
de 10 cartas por cada catego-
ria. Les puede dar un disefio
atractivo en el reversoy por la
parte frontal disenar las ima-
genes de cada grupo. En la
categoria “personajes’ pue-

de inventar diez personajes

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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arquetipicos que sean atrac-
tivos: el astronauta, una ex-
ploradora, un extraterrestre,
una princesa.... En la catego-
ria de “lugares” puede selec-
clonar espacios emblemati-
COS 0 exOticos: una isla, una
montana, un rio, una cueva..
Y en el caso de los objetos’,
las posibilidades pueden ser

multiples: una llave, un cofre,
un brazalete, una planta..

Con estos elementos, puede
pedir a cada alumno o gru-
po de alumnos gue escojan
al azar una carta de cada ca-
tegoria. Ast, armaran el hilo
narrativo de un personaje
que emprende un viaje hacia

un lugar determinado para
encontrar un objeto que le
ayudara a un proposito.

Pongamos un caso: una
orincesa gue emprende un

argo viaje a caballo para en-
contrar una planta que pue-

de curar la vida de su padre
que esta muy enfermo. Las
posibilidades de combinar

gorta para tnventar una his-
toria son muy variadas, y
pueden favorecer dinamicas
muy participativas.

Esta estrategia es ideal para
trabajar en grupos o para
crear de manera espontanea
porque el esquema del viaje
es muy populary conocido
entre los niios y ninas.
Pueden idear la forma en
que cada personaje viaja,
las aventuras que pueden
encontrar en el camino, el
regreso, etc.

St usted siente que no tle-
ne habilidades para el dise-
no, pida apoyo a un profesor

del area de artes para hacer
estas cartas, preferiblemen-
te en cartdon para que sean
resistentes a la manipula-
cion. Prepare una caja para
resguardarlas y consérvelas
como un material para otros
talleres de creacion literaria.

un elemento de cada cate- Tha » 4
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Escritura colaborativa

Durante el desarrollo del
proyecto, se pueden proponer
dinamicas individuales para
crear textos. Pero también es
Importante propiciar la escritura
colaborativa, en la que grupos de
dos o tres estudiantes pueden
desarrollar de manera colectiva
una historia.

De este modo, se vive otra
experiencla creadora, ya que
trabajar en equipo propicia
otras destrezas como acordar
decisiones, negoclar ideas y
nombres de personajes, evaluar
las mejores propuestas para

-

desarrollar una historia, potenciar
las habilidades creativas para
ganar originalidad, encontrar
mejores palabras y un largo
etcétera de ganancias.

Es importante que durante el
proceso se estimulen algunas
dinamicas colaborativas,
entendiendo que forman parte del
oroceso de crecimiento escritural.

Es oportuno confirmar que en el
concurso Macondo st tiene quien
le escriba” solo participan obras
Individuales.
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El concurso “Macondo si
tiene quien le escriba”
oroplcla la escritura de tex-
tos narrativos inspirados en
la obray las ideas de Gabriel
Garcta Marquez. Las bases

del concurso ofrecen infor-

maclon especifica sobre el
tema, la forma de entregay
la extension de las creaclo-
nes. Por ello, es fundamen-
tal que el docente revise es-
tas bases como primer paso
para comenzar el proyecto.

El objetivo es que los ninos
y ninas participantes cons-
truyan su creacion a partir
de experienclas previas con
la lectura y de gjercicios de
escritura creativa que los
ayuden a ganar conflanzayy,
ademas, a tomar conciencia
del artefacto de la escritura;
es dectr, reconocer el valor
de cada palabra que eligen,
la Importancia de mantener
una estructura, lo determi-
nante que puede ser el final
de una historia, la fuerza su-

Textos narrativos

gestiva de un titulo, la logi-
ca interna de un texto, entre
muchos otros aspectos gue

deben considerar al entregar
un trabajo de calidad.

El trabajo progresivo permi-

te distribulr sesiones de tra-
bajo para que los alumnos
se empapen de la energiay
l0s recursos gue pueden ali-

mentar sus historias.

Organizar un plan de lectu-
ra, con textos de distinta na-
turaleza, y conversar sobre
su construccion y desarro-
[lo puede ser una forma en
gue los estudiantes vayan
tomando modelos de estilos
y posibilidades creativas. Es
muy importante realizar una
seleccion de textos de call-
dad; no tienen que ser ne-
cesariamente de literatura
infantil, pero st deben adap-
tarse a sus intereses para
gue nutran sus busquedas
estéticas.
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Del mismo modo, se deben
planear oportunidades para
gue escriban con las estrate-
glas que se sugleren en esta

gula u otras que puedan fun-
clonar. Estas sesiones son vi-
tales porque, poco a poco, van
instalando la conflanzay gene-
rando mayor seguridad para
asumir retos de escritura.

El texto final sera reflejo de
este trabajo sistematico e

El cuento y sus rasgos

El cuento es la forma narra-
tiva por excelencia, aunque
definirlo implique entrar en

dlscusiones sobre su exten-
sion y la complejidad de su
estructura. St rastreamos el
origen de esta palabra, pro-
viene de computus, que en
latin significa “cuenta’, por
l0 gue se asocla con el acto
de enumerar hechos. Narrar.,
contary relatar tienen en su
base la expresion oral o es-
crita de acontecimientos.

Inspirador, por lo que el rol
del docente como orienta-
dor cobra relevancia capital
en el proceso. En las sigulen-
tes secciones ofrecemos in-
formacion sobre el cuentoy
la cronica, ast como algunas
[deas que pueden ayudar a
generar conversaclones en-
tre los alumnos como parte
de una dinamica que enrt-
quezca el conocimientoy la
sensibilidad literaria.

El ser humano, desde tiem-
DOS Muy remotos, ha sen-
tido un enorme placer por
escuchar historias. Podria-
mos decir que llevamos en el
ADN ese deseo de trasladar-
NOS a otros territorios, vivir
otras vidasy explorar otros
mundos. Durante la infan-
cla, el cuento adqgulere pro-
tagonismo por su capacidad
de ofrecer experiencias gra-
tificantes y pasaportes hacia
mundos de ficclon.
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Los cuentos mantienen

una espina dorsal gue les
da unidad de accion: pocos
personajes, un comilenzo
atractivo y un final sorpresi-
vO. En general, estas carac-
teristicas les confleren un
ritmo dinamico y la capaci-
dad de mantener al lector
atrapado. Por eso, uno de
l0s rasgos mas importantes
de un cuento es la tension.:
ese deseo que ata al lector
para saber qué sucedera en

lace. El punto de mayor ten-
sion es el climax. Por lo gene-
ral, presenta un manejo del
tiempo lineal, en el que los
acontecimientos se suceden
sigulendo un orden logicoy
cronologico.

Todo texto narrativo debe ser
original, ideado y escrito des-
de la imaginacion de su crea-
dor. Leer otros textos ayuda
enormemente a lnsplrarse y
a encontrar modelos, pero a

a historia hasta el final. la hora de escribir se valora la
autenticidad, que se reconoce
Como relatos de ficeion, tie-  en el punto de vista adoptado,

nen la facultad de construir  en el universo de palabras es-

un mundo con todas sus
coordenadas, en el mane-
|0 del tiempo y del espacio.

Hay cuentos realistas, que
reflejan la realidad como la
VEMOS, y cuentos de fanta-
sia, donde ocurren eventos
maravillosos y existen per-
sonajes extraordinarios.

El cuento tiene una estruc-
tura triadica, es decir, com-
puesta por tres momentos:
Introduccion, nudo y desen-

Guia para docentes que educan a futuros escritores
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10 preguntas para pensar un cuento

Durante el trabajo de me-
diaclon puede ser util abrir 1. Encuentra tu idea principal
espaclos de reflexion sobre ;,De qué trata tu cuento?

el proceso de escritura: el |
o Crea personajes

sentido que tiene para cada " interesantes

ser humano contar una his- ;,Quiénes son los

toria y el valor que puede personajes?

aportar a la comunidad de 3 Define el conflicto
lectores. Proplcie momen- ., Qué problema enfrentan
tos que mantengan la con- tus personajes?

clencila acerca del texto que 4 Imagina el escenario

cada estudiante esta de- .. Donde sucede la U
sarrollando. Una estrate- historia?

gla muy util son las pregun- 5. Escribe un buen inicio

tas, ya que permiten pensar ;,Como comienza tu

mas alla de lo evidente. historia?

6. Desarrolla la accion
Este mapa de pregun- ;,Qué pasa después?

tas que agul presentamos ) .
7. Crea un climax emocionante

puede ayudar a planear el ; Cuél es el momento
cuentoy a no perder de vis- mas emocionante de tu
ta sus principales elemen- historia?

tos. Plantee estas pregun- 8. Dale un final satisfactorio
tas en una sesiony genere ¢, Como termina tu
espacios de conversacion historia?

alrededor de ellas. 9  Revisa fU cUENTO

¢, Esta todo claro?

ey 10. Haz que tu cuento brille
s ., Puedes mejorar algo?

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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La crdonica y sus caracteristicas

La cronica puede conside-
rarse un texto narrativo en
la medida en que lleva un
registro de acontecimientos
gue se suceden de acuerdo
con un orden, a veces en te-
rritorios ambilguos, porque
deja paso a las descripclo-
nes e lmpresiones sobre un
hecho mas que a la narra-
clon de los acontecimientos.
Carece de los elementos fic-
clonales de un cuento, pues
la cronica retrata la reali-
dad, la ordenay la elabora
con un minitmo de interven-
cion literaria, ya que nor-
malmente se privilegia la ve-
racidad y la objetividad.

Durante el concurso se pro-
picla también la escritura de
cronicas relacionadas con el
tema central. Una cita tlus-
trativa de lo que puede de-
fintr la cronica es del mis-
mo Gabriel Garclia Marquez:
"Es un relato en el que hay
que respetar estrictamente
la realidad. (...) Es para miel
género, la rama del periodis-

MO gue Mas se acerca a la
literatura en cuanto a la for-
ma de recoleccion de infor-
macion, de la organizaciony
del ojo que analiza’.

La base para lograr una
buena cronica es la inves-
tigacion, ya sea en fuentes
bibliograficas o mediante
otras técnicas como la en-
trevista o el levantamiento
de datos. La investigacion
ofrece un contenido primor-
dialy veraz, que luego sera
reelaborado. El cronista es
un observador agudo, capaz
de percibir detalles que pu-

dieran parecer insignifican-
tes, pero gue pueden tener
relevancla para construtr
una historia.

En la cronica, la subjetividad

es controlada, en la medida
en que se permite profundi-
zar en la reflexion o mostrar
como afecta un hecho emo-
cionalmente. El matiz lite-

rario de la cronica se logra

mediante recursos estéticos
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gue pueden embellecer el
lenguaje, sin perder la vera-
ctdad de lo sucedido.

Muchas veces, las cront-

cas —especlalmente aque-
llas vinculadas con las me-
morias— tienen un tono Mmas
personal, lo que puede otor-
garles un matiz poético. Aun
as{, como todo texto con va-
lor narrativo, deben man-
tener la tension, es decir, el
deseo de que el lector quiera

seguir leyendo hasta el final.

La cronica periodistica, un
género muy practicado por
Gabriel Garcia Marquez, in-
forma sobre hechos reales,
pero los presenta en forma
de relato, con personajes,
dialogos y recursos litera-
rios. Cuenta lo que sucedid
desde la voz del periodista.
Quizas esta cita del autor
pueda tluminar el modo en
gue se conciben estos tex-
tos: "La cronica es la novela

de la realidad .
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10 pasos para escribir una crdnica al estilo Gabo

Elegir un tema
real y significativo

Investigar a

fondo Qt

Elegir una
perspectiva o0 angulo

Desarrollar una

estructura clara 4 4

Incluilr detalles
descriptivos

Usar dialogos o
cltas textuales

Crear un ritmo
narrativo atractivo

Inclutr el

contexto

Mantener la

9 . verosimilitud

Revisar
y corregir
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¢€: =D Mi primera crénica

Los nifos y nifias pueden experimentar coOmo un hecho cotidia-
no puede convertirse en una narracion con sabor de cronica.

Paso 1.
Escoger un momento real cercano
Pida a sus estudiantes que elijan algo que les paso hoy o

ayer en la escuela: puede ser el recreo, una clase divertida,
un juego o incluso el camino a casa.

Paso 2.

Contar lo esencial

Que lo escribanen  ;Qué pasd?

tres oraciones: . Quiénes estaban alli?
. Cuando ocurrio?

Paso 3.

Anadir un detalle sensorial

Invitelos a enriquecer el texto con algo que vieron, escu-
charon, olieron, tocaron o sintieron. Ejemplo: “el balon
sonaba fuerte cuando rebotaba en el muro™ o el olor a
pan recién horneado llegaba desde la cantina escolar’.

Paso 4.

Dar voz a un personaje

Que recreen un dialogo breve o una frase que alguien
dijo en ese momento. Ejemplo: “jPasala rapido!” o “No
guiero salir del juego™

Paso S.
Compartir en voz alta
Pida a algunos estudiantes que lean sus mini cronicas.

Pregunte al grupo: ;qué detalles hicieron que esa escena
cobrara vida?
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Sugerencias para desarrollar el programa
“Macondo si tiene quien le escriba”

Este programa literario bus-

ca fomentar la escritura en
NINOS y ninas a partir de una
Inmersion en el universo de
las palabras. Por ello, se de-
ben estimular textos de ca-
lldad que les brinden ins-
piracion y la posibilidad de
explorar modelos narrativos.

Uttlice libros para ninos y ni-
nas de reconoctda calidad o
textos de autores destaca-
dos que resulten cercanos al
interés de los lectores.

Alterne sesiones de lectura
con ejerciclos de escritura,
basandose en las estrate-
glas que se sugleren en esta
gula u otras opciones que
usted conozecay que resul-
ten divertidas y estimulen
la imaginacion.

Escoja citas valiosas de au-
tores que ayuden a sus estu-
dlantes a tomar conclencia
del proceso creativo y del po-
der de la literatura. Comeén-

telas y proponga conversa-
clones alrededor de ellas.

Transforme el aula en un
espacio agradable y acoge-
dor durante el desarrollo del
proyecto. Puede ambientar
el saldon o crear rincones de
lectura. Muchas iniclativas
pueden darle un togue ma-
glco a esta experiencla.

Apoye a sus estudiantes en
el proceso creativo: invite-
[0S con voz entusiasta a par-
ticipar, no los presione con
el tiempo, muestre atencion
cuando tengan dudas y uti-
lice estrategias como la re-
pregunta para orientarlos.
Animelos en todo momento.

Planifique las fases de pro-
duccion. Recuerde que la es-
critura se concibe como un
PDroceso: preescritura, escri-
turay, muy importante, re-
escritura. Tomese el tiempo
para organizar el trabajo por
semanas, programar las

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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sesiones de lectura, las de Por Gltimo, recuerde gque
creacion y el desarrollo del la clave de este proyec-
proyecto de escritura que to es la pasion: la impor-
cada estudiante llevara a cabo. tancia de que usted, como
mediador, pueda trans-
Elabore un flujograma te- mMitir entusiasmo por em-
niendo en cuenta la fecha li- orender esta aventura lite-
mite para la entrega de las rariay logre despertar en
creaciones y el tiempo nece- los estudiantes el enorme
sario para apoyar el registro deseo de construir mun-
y la subida de los textos a dos con las palabras.

la pagina. No deje este mo-

mento para ultima hora.




Sobre Gabo y su legado

- ; Quién fue Gabo?

- iConoce la obra de Gabo!
+ :Qué pensaba Gabo sobre la
educacion, la lectura y la escritura?

» $Qué es la Fundacion Gabo y 1a CAF?
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Por Ivan Cardenas
Gerente de educaciony
ciudadanta de la Fundacion Gabo

Ademas de estimular la lec-
tura, promover la escritu-

ra creativa y participar en el
concurso de relatos Macon-
do st tiene quien le escriba’,
se le suglere a los docentesy
mediadores instrutr a los ni-
Nos y ninas sobre quién fue
Gabriel Garclia Marquez, qué
escribido y por gué es tan im-
portante para la literaturay

a cultura de Ameérica Latina.

;Quién fue Gabo?

Gabriel Garcta Marquez nacio

el 6 de marzo de 19277 en
Aracataca, un pequeno pueblo
del Caribe colombiano, y falleci6
a los 87 anos, el 177 de abril de
2014, en Ciudad de México. Fue
un escritor, periodista, guionista
e Intelectual colombiano,
ganador del Premio Nobel de
Literatura en 19382.

Gabo o Gabito, como se le conoce
de manera populary por carino,
es considerado uno de los mas
grandes escritores en lengua
castellanay una de las figuras
mas influyentes del siglo XX.

Su obra mas conocida es

Una forma interesante de co-
nocery abordar las distintas
dimensiones de la vida, obra
y legado de Gabriel Garcia
Marqguez es a traves del jue-
g0. Aqul recomendamos con-
sultar la biografia de Gaboy
luego por medio de trivias, re-
tos de preguntas o verdadero
o falso” indagar con los ninos
y ninas su conoctmiento so-
bre el personaje y su obra.

Cien anos de soledad, pero
escribido muchos cuentos,
novelas y obras de no ficcion.
Es considerado exponente del
realismo magico y una de las
fleuras mas representativas
del Boom latinoamericano.

> N
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Desde la Fundacion Gabo
también se sugiere el uso del
especlal multimedia El le-
gado de Gabo’, un microsi-
tio de acceso libre y gratuito
gue funciona como herra-
mienta pedagogica para ex-
plorar, conocery profundizar
sobre la vida, obray legado

de Garcia Marguez. Este in-

sumo digital también ofrece
distintos recursos para esti-
mular el poder de investigar,
contar y compartir historias.

Explora con tus estudiantes
El legado de Gabo' y descu-
bre de manera muy diverti-

da cosas interesantes sobre
Garcta Marquez mas alla de
lo que aparece en Wikipedia
0 lo gue dice ChatGPT. Este
especlal multimedia anima-
do e interactivo se puede
navegar a traves de las cin-
co preguntas basicas del pe-
riodismo: ¢, Quién?, ; Qué?,
., Cuando?, ;Donde? vy ; Por
qué? (cada pregunta corres-
ponde a una seccion o0 mo-
dulo del especial).



https://centrogabo.org/
https://centrogabo.org/
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s:Conoce la obra de Gabo!

Garcita Marquez narrdé muchas historias en distintos formatos
y géneros narrativos.

Novelas

En total escribid 11 novelas. La Ultima
fue una obra postuma, publicada a los
10 afios de su rallecimiento. La lista la
componen: La hojarasca (1955), El co-
ronel no tiene quien le escriba (1961),
La mala hora (1962), Cien anos de so-
ledad (1967), El otono del patriarca
(1975), Cronica de una muerte anun-
ciada (1981), El amor en los tiempos del
colera (1985). El general en su laberin-
to (1989), Del amor y otros demonios
(1994), Memorias de mis putas tristes
(2004) y En agosto nos vemos (2024).

Cuentos

Gabo escribid decenas de cuentos, reco-
gidos en cuatro libros: Los funerales de la
Mama Grande (1962), La increible y tris-
te historia de la candida Eréndira y su
abuela desalmada (1972), Ojos de perro
azul (1974) y Doce cuentos peregrinos
(1992).

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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Periodismo -
narrativa de no ficcion

Garcia Marguez siempre se considerd un

periodista; incluso fue su primer oficlo
antes de escribir su primera novela.
Algunos de sus libros de no ficcion son:
Relato de un naufrago (1970), La
aventura de Miguel Littin clandestino
en Chile (1986) y Noticia de un secues-
tro (1996). También escribido un libro de
memorias llamado Vivir para contarla

(2002).

Por st fuera poco, Gabo escribid guiones de ciney television y
una obra de teatro.

Nuestras recomendaciones para
leer con ninos y niias

Aunque Garcia Marquez “La luz es como el agua”

nunca escribido para un pu-

blico infantil o juvenil, hay Espantos de agosto

una serie de relatos cortos “Un sefior muy viejo con
que podrian ser interesan- unas alas enormes”

tes para iniclary estimu-

lar la lectura de la obra de “Elverano feliz de la
Gabo con nifios y nifas. Los sefora Forbes™

sigulentes cuentos tienen la et s .
8 El dltimo viaje del

particularidad de gue en to- ”
o buque fantasma

dos participan como prota-

gonistas o tienen relevancia “La slesta del martes”

menores de edad:

Guia para docentes gue educan a futuros escritores
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Otro relato recomendado
para leery trabajar con ninNos
y nifas es “Algo muy grave
va a suceder en este pue-
blo”. Hay que aclarar que
este es un relato oral de Gar-

3 Qué pensaba Gabo sobre

cla Marquez, narrado por pri-
mera vez mientras daba un
discurso en un congreso en
Caracas en 1968. Este rela-
to nunca se publico en alguno
de sus libros de cuentos.

la educacion, la lectura y la escritura?

Finalmente, a modo de inspiracion, compartimos algunas

frases de Gabriel Garcia Marquez gue reflejan sus postulados

educativos y su vision sobre las vocaciones tempranas, las

aptitudes, la lectura y la escritura:

1. Sobre la educacion:

"Creemos que las condi-
clones estan dadas como
nunca para el camblo so-
cial, y que la educacion
sera su organo maes-

tro. Una educacion des-
de la cuna hasta la tumba,
inconforme y reflexiva, que
NOS INSplre un nuevo modo
de pensary nos incite a des-
cubrir guiénes somos. Que

aproveche al maximo nues-
tra creatividad inagotable y
conciba una ética —y tal vez
una estética— para nuestro
afan desaforado vy legitimo

99

de superacion personal

Gabriel Garcia Marquez,
"Por un pais al alcance

de los ninos’,
1996
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2. Sobre las vocaciones tempranas:

“Creo gue se nace escritor,
ointor o musico. Se nace con

a vocacion y en muchos ca-
sos con las condiciones fisi-
cas para la danzay el teatro,
y con un talento propicio
para el periodismo escrito,
entendido como un género
literario, y para el cine, en-
tendido como una sintesis
de la ficcidn y la plastica. En
ese sentido soy un platoni-
co: aprender es recordar.
Esto qulere decir que cuan-
do un nino llega a la escue-
la primaria puede ir ya pre-

3. Sobre las aptitudes:

“Las aptitudes y las vocacio-
Nes No slempre vienen jun-
tas. De aht el desastre de
cantantes de voces sublimes
gue no llegan a ninguna par-
te por falta de juicio, o de
pintores que sacrifican toda
una vida a una profesion
errada, o de escritores proli-
flcos que no tienen nada que
decir. S6lo cuando las dos se

dispuesto por la naturaleza
para alguno de esos oficios,
aungue todavia no lo sepa.
Y tal vez no lo sepa nunca,
pero su destino puede ser
mejor st alguien lo ayuda a
descubrirlo. No para forzar-
[0 en ningln sentido, sino
para crearle condiciones fa-
vorables y alentarlo a gozar
sin temores de su juguete
oreferido”.

Gabriel Garcia Marquez,

“Un manual para ser nino”,
1995.

juntan hay posibilidades de
gue algo suceda, pero no por
arte de magia: todavia fal-
ta la disciplina, el estudio, la
técnica, y un poder de supe-
racion para toda la vida™

Gabriel Garcia Marquez,

9

“Un manual para ser nino”,
1995.
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4. Sobre la escritura:

“Cuando qulero escribir
algo es porque siento que
eSO merece ser contado.
Mas aln, cuando escribo un
cuento es porque a mime

9

gustaria leerlo

Gabriel Garcta Marquez,
Rita Guibert - Siete voces,
1972.

5. Sobre la lectura:

"Es imposible que los ninos
lean una novela, escriban la si-
NOPSIS Yy preparen una expo-
siclon reflexiva para el martes
siguiente. Seria ideal gue un
nino dedicara parte de su fin
de semana a leer un libro has-
ta donde pueda y hasta donde
le guste —que es la tnica condi-

cion para leer un libro-, pero es

criminal, para él mismoy para
el libro, que lo lea a la fuerza en
sus horas de juegoy con la an-
gustia de las otras tareas .

Gabriel Garcta Marquez,
“Un manual para ser nino”,
1995.

Guia para docentes que educan a futuros escritores

6. Sobre la realidad:

“Uno tiene que trabajar con
sus proplas realidades, eso no

tiene remedio. El escritor que
no trabaje con su

-

oropla rea-

lidad, con sus proplas expe-

9

rienclas. esta mal. anda mal

Gabriel Garcta Marquez,
Revista Bohemia, 1979.

7. Sobre la felicidad:

“Creo, con una seriedad ab-
soluta, que hacer siempre
l0 que a uno le gusta, y solo
eso, es la formula magistral
para unavida largay feliz”

Gabriel Garcia Marguez,

29

“Un manual para ser nino
1995.
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3Qué es la Fundacion Gabo?

La Fundacion Gabo es una St desea conocer e indagar
entidad internacional y sin mas sobre la vida, obravy le-
animo de lucro creada por gado de Gabriel Garcia Mar-
Gabriel Garcia Marquez en guez te tnvitamos a visitar
1995. En la actualidad pro- el Centro Gabo, un espacio
mueve el poder transtorma- virtual de memoriay cono-
dor de investigar y contar cimiento gestionado por la
historias a través de tres ejes Fundacion Gabo.

de actuacion: el periodismo,
la educaciony la cultura.

3Qué es la CAF - banco de desarrollo
de América Latina y el Caribe?

CAF -banco de desarrollo nasy caribenas. Sus accio-
de América Latinay el Ca- nes apuntan a consolidarse
ribe- esta comprometido como banco verde, a promo-
con el crecimiento sostent- ver la integracion regional y
ble e inclusivo, y con mejorar el crecimiento econdmicoy
la calidad de vida de todas social de la region.

las personas latinoamerica-

i

s
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Sobre el autor

J— —

Fanuel Hanan Diaz

(Caracas, Venezuela, 19606)

Autor, investigador y especialista en
literatura infantil y juvenil. Licenciado
en Letras por la Universidad Catélica
Andrés Bello, con especializacion en
Ciencias y Artes Aplicadas, mencion
Television, ha desarrollado una carre-
ra dedicada a la investigacion, la do-

cencia y la edicion de obras para ninos

y jovenes.

Coordino el Departamento de Selec-
cion de Libros para Nifos y Jovenes
del Banco del Libro y dirigio la revis-
ta Parapara, centrada en literatura
infantil y promocion de la lectura.

Ha dictado conferencias y talleres en
diversas universidades de América
Latina, Europa y Asia, incluyendo ins-
tituctones en Glasgow, Tubingen, Es-
tocolmo, Avelro, Bolonia, Gdansk, Vil-
nius y Madrid.

Ha publicado articulos académicos y
libros de investigacion, entre los que
destacan Leer y mirar el libro al-
bum: ;Un género en construccion?
(Norma, 2007), Panorama Breve de

la Literatura Infantil en Venezuela
(Fundacion Provincial, 2013), Temas
de Literatura Infantil (Lugar Edito-
rial, 2014) y Sombras, censuras y

tabues en los libros infantiles (Uni-
versidad Castilla-La Mancha, 2020).

Ha sido profesor invitado en el mas-
ter Gretel de Literatura Infantil, autor
y docente del curso virtual de Escri-
tura Creativa del CERLALC y recibio
la beca de la Internationale Jugend-
bibliothek (Munich) para investigar
procesos de impresion en libros an-
tiguos para nifios. Ha formado parte
del jurado de importantes premios
internacionales, como el Hans Chris-
tian Andersen, Bologna Raggazi, el
Catalogo Iberoamericano de Ilus-
tracion y la Bienal de llustracion de
Bratislava. Asimismo, participd en

el programa de Fellowship de la Fe-
ria del Libro Infantil de Shanghaiy
fue conferencista invitado al Reading
Festival de Beljing. Ha sido editor de
la Revista Barataria de literatura

infantul latinoamericana.

Actualmente es Editor en Jefe de Li-
teratura Infantil en Editorial Norma
y profesor contratado en la Especia-
lizacion de Literatura Infantil de la
Pontificia Universidad Javerianay en
el Postgrado de Escrituras Creati-
vas de la Universidad Central de Bo-
gota. También desarrolla proyectos
de investigacion como Independent
Scholar y dicta talleres de escritura 'y
escritura promocion de lectura en la
Fundacion Gabo.
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